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В собрании мемориального музея А.В. Суворова в Санкт-Петербурге имеются две живописные картины, изображающие башкир эпохи Заграничных походов 1813–1814 гг. Это полотно А.О. Орловского «Башкирский конный полк в походе 1813 г.» и более поздняя работа Б.П. Виллевальде «Башкиры во Франции в 1814 г.».
Картину Орловского «Башкирский конный полк в походе 1813 г.» (1813–1832 гг., холст, масло; 33х42 см), музей приобрел в 1965 г. у И.Т. Акопяна, причем происхождение картины в коллекции прежнего владельца неизвестно, также как отсутствует информация о нем самом
. На картине имеется несколько текстов. Так, на оборотной стороне холста вверху каллиграфическая надпись черной тушью: «А. Орловскiй»; внизу слева бумажная наклейка с карандашным текстом: «Башкирский Конный полк в походе в 1813 г.» и номером «К-239». На нижней планке подрамника слева нанесена маркировка: «МС-4850 / Ж-255». Судя по карандашному тексту наклейки, картина слегка изменила свое название. Оригинальное и более конкретное – «Башкирский конный полк в походе в 1813 году» со временем трансформировалось на общее – «Башкирский конный полк в походе 1813 год». Сведений, когда и почему изменилось название картины, также не имеется.
Картина экспонировалась на выставке «Под сенью двуглавых орлов» в 2013–2014 гг. в Государственном историко-архитектурном, художественном и ландшафтном музее-заповеднике «Царицыно» в Москве.
Живописец, рисовальщик, гравер Александр Осипович Орловский (1777–1832 гг.) родился в Варшаве. Его биография хорошо известна
. Учился он у Жана Пьера Норблен де ла Гурдена, в молодые годы был участником восстания Т. Костюшки. В 1802 г. Орловский переезжает в Петербург и благодаря покровительству князя А. Чарторижского оказался на службе у Великого князя Константина Павловича. С 1809 г. он Академик батальной живописи Императорской академии художеств. В столице художник прожил тридцать лет, приобрел широкую известность, имел заказы от царской семьи. В Мраморном дворце, принадлежавшем Великому князю, ему была предоставлена квартира из трех комнат с окнами на Неву. На протяжении всего периода творчества художника в его произведениях проходит тема мужественного, сильного человека, образ всадника-воина
. Большое внимание в своем творчестве Орловский уделил народам России – жителям Кавказа, Нижней Волги, Поволжья и Приуралья: черкесам, калмыкам, башкирам. Так, в 1805 г. он создает серию акварелей с изображением конных черкесов, в течение следующих двух лет работает над темой походной жизни башкир.
В отношении работ Орловского необходимо иметь в виду то, что многие из них не были подписаны, либо подпись находились на обратной стороне, а поскольку сам лист был наклеен на картон, не возможно ее прочитать. Поэтому многие работы художника имеют неверную атрибуцию. Вместо башкир, персонажи именуются или «киргиз-кайсаками» (казахами), или «татарами», или «калмыками» хотя этнографические детали и реалии военной истории показывают, что в данном случае изображены башкиры
. В собрании Башкирского государственного художественного музея имени М.В. Нестерова в Уфе хранится акварель Орловского под названием «Всадник-башкир» (1823 г.)
. На самом деле акварель наклеена на картон еще в XIX в., подпись появилась в 50-е гг. XX в., акварель поступила в музей в 1927 г. из Государственного Русского музея с несколькими рисунками Орловского без названия. Анализ вооружения, униформы, этнографических деталей позволяет атрибутировать ее как изображение черкесского воина (шашка, газыри, крой рукавов, бурка, чепрак), или ногайца, но никак не башкира.
Обратим внимание на картину А.О. Орловского из собрания Мемориального музея А.В. Суворова. Мы видим, как у полуразрушенной каменной ограды находящейся перед домом без крыши, с красной печной трубой, расположились на отдых три командира башкирского конного полка в национальных одеждах. Один из них, изображенный спиной к зрителю, одет в красное и полулежит на земле, опираясь на локоть левой руки
. Другой, изображенный в фас, в голубой одежде и белой шапке на голове, сидит на бревне, третий в светлой одежде и темной конусообразной шапке, изображен в повороте вправо в 3/4, также полулежит на земле
. Рядом стоят оседланные лошади – две гнедые и белая. На последней имеется армейский кавалерийский чемодан, что в сочетании с редкой для башкирских лошадей белой мастью говорит о том, что данная лошадь с седлом и снаряжением является трофеем
.
К этой группе, на картине справа, впереди – попарно командиры, и за ними по трое рядовые, верхом на лошадях подъезжает остальной отряд. Башкиры вооружены пиками. Среди пик видно подобие знамени (о такого рода самодельном знамени наш доклад на конференции в Малоярославце)
. В центре картины, на возвышении – два высоких полузасохших дерева с несколькими зелеными ветвями. Фон – зеленая равнина с синей полоской водоема на горизонте справа. На небе облака, освещенные предзакатным солнцем.

Часто изображаемая на картинах Орловским тема башкир показана или как переход полка или отряда с фиксацией авангарда и находящихся во главе его командиров, или как бивак башкир. В данной работе показан привал командиров, короткая остановка, обмен мнениями о дальнейшем продвижении отряда, что придает ее особый колорит.
Картина Б.П. Виллевальде «Башкиры во Франции в 1814 г.». (1887 г., холст, масло. 32х43 см) была приобретена музеем у М.М. Корелина в 1965 г., про собрание которого также отсутствуют какие-либо данные
. На картине имеется в правом нижнем углу подпись художника в две строки: «Г. Виллевальде /1887.».
Данная работа экспонировалась на следующих выставках: в Санкт-Петербурге – «Русские художники-баталисты конца XIX – начала XX вв.» 1994 г., ЗАО «Издательство ЭГО» и «Русские художники 2-й половины XIX – начала ХХ веков из собрания Государственного мемориального музея А.В. Суворова» 2002–2003 гг., Государственный мемориальный музей А.В. Суворова; в Москве – «Под сенью двуглавых орлов» 2013–2014 гг., в Государственном историко-архитектурном, художественном и ландшафтном музее-заповеднике «Царицыно». Она была опубликована в каталоге выставки «Живопись русских художников второй половины XIX – начала ХХ века из собрания Государственного мемориального музея А.В. Суворова»
.

Живописец-баталист, сын богатого иностранца из Баварии Богдан (Готфрид) Павлович Виллевальде (1818–1903 гг.) родился в Павловске. В 1838–1842 гг. учился в Академии художеств у К.П. Брюллова, а затем у А.И. Зауервейда. В 1842 г., получив Большую золотую медаль и звание классного художника за полотно «Сражение при Фершампенуазе», Виллевальде продолжил свое обучение за границей в Дрездене. В 1848 г. он получил звание профессора II степени по батальной живописи и с этого времени изображал деятельность русской армии в различных походах и кампаниях: «Сражение при Гиегюбеле 16 августа 1813 года» (1848), «Эпизод из венгерской войны» (1848), «Эпизод из франко-прусской войны» (1870), «Атака лейб-гусар под Варшавой в 1831 году» (1872), «Русские войска на Монмартре» (1880). Большое внимание художник уделил Заграничным походам русской армии 1813–1814 гг. и написал картины: «Битва при Лейпциге, 1813» (между 1844–1848 гг.), «Казаки в Баутцене в 1813 г. (1886 г.), «Сегодня ты, а завтра я! Кульм (1813 г.)» (1886 г.), «Лейб-гусар и савояры (1813 г.)» (1887 г.), «Казак везде дома. 1815 г. Франция» (1888 г.) и среди них, написанная в 1887 г. картина «Башкиры во Франции в 1814 году».

Обратим внимание на последнюю картину из собрания Мемориального музея А.В. Суворова. В центре, на переднем плане изображены башкир и казак, подающие милостыню женщине с тремя детьми. Она сидит у стены дома на картине слева от них. Башкир одет в национальную одежду: длинную голубую рубаху, поверх которой красный в белую полоску короткий халат. На голове остроконечная шапка, отороченная мехом. В левой руке он держит пику, правой кладет монету в протянутую руку женщины. Вероятно, он либо сотник, либо пятидесятник, поскольку его пика имеет в качестве значка пучок конского волоса – бунчук, окрашенный в зеленый цвет. Слева от него белая навьюченная по-походному лошадь. В качестве поклажи имеет место быть «дуван». Под ним понималась добыча, которую позволялось брать в походе иррегулярным войскам (казакам, башкирам, калмыкам, татарам) при захвате имущества неприятельской армии, за исключением пушек и знамен в эпоху Александра I
. В «дуван» в то время попадали золотые и серебряные монеты, оружие, личные вещи и часы офицеров, мундиры, эполеты, ордена – последнее запрещалось забирать, но забиралось все равно, а также посуда, упряжь, одежда. Часть трофейных вещей казаки и башкиры продавали, переводя их в монету, и имея резервные деньги, могли себе позволить приобрести нужные предметы.
Рядом с башкиром идет донской казак, отсчитывающий деньги, одетый в куртку. Левой рукой он придерживает копье, с правого бока свисает ружье и плетка. Позади изображена его гнедая лошадь, положившая голову на седло белой. Прижавшись к женщине, слева стоит девочка. На тюке, на котором сидит женщина, слева от нее, лежит спящий мальчик. Левее, прислонившись к стене, стоит девочка в платке. На первом плане слева и справа – дома, обгорелые бревна. Фон – полуразрушенные дома, облака на фоне голубого неба.
Интересно, что в творчестве Виллевальде данная тема дублируется. Она была уже опробована в его ранней работе «Милостыня», причем изображение женщины и детей везде одинаково. Они скопированы им и в другом его полотне 1893 г. «Башкиры атакуют неприятельский лагерь близ Дрездена в туманное утро». Создается впечатление, что образ французов выписывался одинаковым, как второстепенный, напротив изображения казаков, башкир, военных у Виллевальде детально проработаны, имеют свои типажи. Стоит обратить внимание на время написания рассматриваемой картины – 1887 г. Это период русско-французского сближения. Поэтому и в картине «Башкиры атакуют неприятельский лагерь близ Дрездена в туманное утро» ничего не сказано о том, что это французский лагерь. Виллевальде его заменил нейтральным – неприятельский лагерь.
Относительно деталей. Донской казак изображен близко совпадающей с тем временем униформой, за исключением головного убора, характерного как раз на время написания художником полотна. У казака амуниция включает в себя сыромятные ремни. По отношению к башкиру работу отличает этнографичность. Она проявляется не только в антропологическом сходстве, но и изображении одежды, упряжи, башкирского седла.
В целом, обе картины А.О. Орловского и Б.П. Виллевальде хранящиеся в собрании Мемориального музея А.В. Суворова в Санкт-Петербурге представляют зрителю тему Заграничных походов 1813–1814 гг. показывая особенность русской императорской армии имевшей в своих рядах иррегулярную конницу (казаки и национальные части), демонстрируя воинский быт славной эпохи.
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